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Estudio analitico e interpretativo de la obra Argos de Salvador Espasa

RESUMEN

La obra Argos de Salvador Espasa trata la relacion entre el mito de Argos Panoptes y la
musica, ademas de adentrarnos en la musica contemporanea mediante el uso de técnicas
extendidas. A lo largo de la historia de la musica se han escrito numerosas obras con
vinculacion mitologica relevantes para el repertorio de la flauta travesera. Este trabajo
propone un analisis musical detallado de Argos y lo relaciona con la historia mitoldgica.
Finalmente, se realiza un estudio de las diferentes técnicas extendidas empleadas en dicha

obra y como afrontar su estudio y correcta ejecucion.

Palabras clave

Salvador Espasa, Argos para flauta travesera, técnicas extendidas para flauta.



Sandra Pérez Esteve

ABSTRACT

The piece Argos by Salvador Espasa deals with the relationship between the myth of Argos
Panoptes and music, as well as introducing us to contemporary music through the use of
extended techniques. Throughout the history of music, numerous works with mythological
connections have been written, which are relevant to the repertoire of the transverse flute.
This work proposes a detailed musical analysis of Argos and relates it to mythological
history. Finally, a study is made of the different extended techniques used in this work and

how to approach its study and correct performance.

Keywords:

Salvador Espasa, Argos for flute, extended techniques for flute.
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1. INTRODUCCION

La obra que nos concierne, Argos, fue la primera composicién de Salvador Espasa, escrita
en el ano 2000. Comenzéd siendo un estudio de ritmo para los alumnos de Espasa,
primeramente, titulada Estudio en re. Fue cuando conoci6 el mito de 4rgos que decidid
renombrar su composicion. La relacion entre la musica y el relato era evidente y la ha llevado
a ser una de las obras mitologicas més representativas del repertorio de la flauta travesera
actual. Este primer punto del trabajo consiste en definir el objeto de estudio, su justificacién
y el estado de la cuestion. Ademads, se enumeraran los objetivos, la metodologia empleada y

las dificultades y facilidades encontradas.

1.1 Definicion del objeto de estudio

Este trabajo es un estudio tanto analitico como interpretativo de la obra Argos para flauta
sola de Salvador Espasa Chafer. Esta obra permite profundizar en las técnicas extendidas de
la flauta travesera ademas de diferentes aspectos técnicos. Salvador Espasa es un flautista y
compositor que ha realizado diferentes trabajos para flauta sola, ensemble de flautas y

orquesta de flautas.

El trabajo consistira en una primera parte, el marco teorico, que contendra la biografia del
autor y el contexto mitologico de la obra, y una segunda parte focalizada en el aspecto
practico e interpretativo de la obra con el andlisis de la pieza, su vinculacion con el mito de

Argos Panoptes y la metodologia de estudio.

1.2  Justificacion

El motivo de realizar el trabajo sobre esta obra comenzo6 en mi etapa del grado profesional
en el Conservatorio Profesional de Musica Juan Miralles Leal de Catral. Junto con mi
profesor Alejandro Ortufio Gelardo aprendi mucha técnica flautistica e interpreté obras de
todos los estilos. Sin embargo, una que me marc6 fue Lamentos bajo el mar para flauta sola
de Salvador Espasa, con la cual empecé a aprender por primera vez técnicas extendidas y
exploré el mundo de la musica contemporanea, hasta entonces desconocido para mi. Una
vez ya en el Grado Superior, mi profesor actual Rafael Casasempere Jorda, me introdujo aun
mads en esta fascinante musica con compositores tan excelentes como Sofia Gubaidulina,

Elena Firsova, Edgard Varese, entre otros.
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Ademas, realicé el curso 2022-2023 con el programa Erasmus en el Conservatorio Superior
de Musica Antonio Vivaldi de Alessandria (Italia). Alli tuve la oportunidad de estudiar con
el gran flautista Stefano Parrino y amplié mi repertorio musical y sobre todo flautistico. Una
compaifiera, también alumna de Parrino, estaba estudiando la obra Argos y fue asi como la

escuché por primera vez.

1.3 Estado de la cuestion

La obra Argos es aun poco conocida y no se incluye en el repertorio para flauta travesera de
los conservatorios profesionales ni superiores. Sin embargo, ha sido interpretada por
numerosos flautistas cuyas interpretaciones aparecen en la pagina web del propio

compositor.

Se han hecho varios trabajos que relacionan la flauta con la mitologia griega, pero en
concreto, nos servira el realizado por Ana Maria Gutiérrez en 2019 y titulado La mitologia
y el rito en el repertorio de flauta travesera. Ademas, existe un trabajo que habla en concreto
de la obra que nos ocupa que es de Cristina Salas, realizado en 2019 y titulado Musica que
canta y cuenta: relacion entre musica y texto en dos obras de Salvador Espasa, el cual se ha

utilizado para la realizacion de este.

Para la lectura y comprension del mito de Argos se consultara el libro Las metamorfosis del
poeta romano Publio Ovidio traducido por Ana Pérez. Ademas, para la comprension de la
ejecucion de las técnicas extendidas que presenta la obra se utilizardn los libros The other

flute de Robert Dick y New sound for woodwinds de Bruno Bartolozzi.

Por tultimo, la entrevista que concedi6 Salvador Espasa para el trabajo de Cristina Salas,
mencionado anteriormente, y la entrevista que ha concedido para este trabajo da informacion

sobre ¢l mismo y sobre la obra que facilita su comprension e interpretacion.

1.4 Objetivos

Los principales objetivos que pretende este trabajo de caracter performativo son los

siguientes:

1. Dar a conocer y comprender en profundidad la obra Argos de Salvador Espasa para

flauta sola.
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2. Contextualizar la obra dentro del mito de Argos Panoptes y dar a conocer otros
ejemplos de obras para flauta con una vinculacion mitolégica importante.

3. Proponer un analisis musical y relacionar las distintas partes con la historia del mito
de Argos Panoptes.

4. Profundizar en las técnicas extendidas que aparecen en esta obra y comprender su
estudio y correcta ejecucion como flautista.

5. Realizar una interpretacion de la obra estéticamente informada y justificada.

6. Ampliar el conocimiento biografico de Salvador Espasa mediante una entrevista.

7. Demostrar gran parte de los conocimientos adquiridos durante las Ensefanzas

Superiores de Musica.

1.5 Metodologia y estructura

Para lograr los objetivos propuestos para este trabajo, he seguido una metodologia concreta
para cada parte del mismo. Para la primera parte, el marco teorico, he aplicado una
metodologia cualitativa mediante la recopilacion y clasificacion de informacion de diversas
fuentes. Las fuentes utilizadas han sido mayormente la pagina web personal de Salvador
Espasa, libros y articulos varios, ademas de todos los conocimientos que me han transmitido

mis profesores y los adquiridos durante todos mis estudios de musica.

En cuanto al analisis musical he llevado a cabo una metodologia analitica. Iniciando desde
el contexto del mito de Argos Panoptes hasta el estudio detallado de las distintas técnicas
extendidas que aparecen a lo largo de la obra. El analisis esta centrado en la vinculacion
mitologica a la musica y al andlisis de las técnicas extendidas usadas y su estudio. En cuanto
al estudio lo he llevado a cabo gracias a los consejos de mi profesor Rafael Casasempere y
siempre adaptando estas técnicas a mis necesidades como flautista y mi forma personal de

tocar e interpretar el mito.

1.6 Dificultades y facilidades

A la hora de realizar este trabajo me he encontrado con numerosas facilidades. La primera
de ellas la simpatia y cercania de Salvador Espasa que desde el primer momento me brindd
su disponibilidad para responderme a las preguntas de la entrevista. En segundo lugar, Argos
es una obra que ha sido interpretada por diferentes flautistas que han puesto a disposicion

publica sus interpretaciones y asi se facilita la idea general de la obra.
3
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También he encontrado numerosa informacion sobre mitologia griega y su relaciéon con mi
instrumento, la flauta travesera, que desde las mdas antiguas civilizaciones ha tenido
vinculacién. Ademds, mi profesor actual Rafael Casasempere me ayudd para orientar

correctamente la vinculacion entre mito y musica.

Las dificultades me han surgido sobre todo a la hora de estudiar la obra. Las técnicas
extendidas que presenta no son de extrema dificultad, pero requieren de una afinacion muy
precisa y equilibrada entre voz y flauta que no es facil de conseguir. Por supuesto, demanda

una rigurosidad métrica perfecta y una progresion de matices gradual.
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2. MARCO TEORICO

Esta segunda seccion permite contextualizar tanto al compositor, con su biografia, como a
la obra, con el relato del mito; lo cual es necesario para enmarcar la obra en su contexto.
Ademas, incluye una seleccion de obras donde la flauta travesera presenta una vinculacion

con la mitologia.

2.1 Biografia de Salvador Espasa Chafer

Como podemos encontrar en la propia pagina web del autor, Salvador Espasa Chafer nace
en el afio 1957 en Alfafar, Valencia, ciudad donde comienza sus estudios musicales que
posteriormente finalizard en Madrid. Hoy en dia, uno de los intérpretes y pedagogos con

mayor importancia en el ambito flautistico en Espaiia (Espasa, 2023).

Desde 1983 y hasta 2003 fue miembro del Grupo Circulo', con el que desarrollé una intensa
labor en la musica contemporanea. Ademas, este grupo le permitié desarrollar ain mas si
cabe su faceta de intérprete y pedagogo, e incluso, le introdujo en una nueva como
compositor. De la mano de este grupo, participé en los festivales de Burdeos, Roma,
Cosenza, Siena, Vicenza, Paris, Estrasburgo, Metz, Ginebra, Nueva York, Londres, Sevilla,
Granada, Alicante, Santiago de Compostela, Valencia, Barcelona, Canarias, etc. Ha grabado
mads de veinticinco CD con el Grupo Circulo, siendo solista en seis de ellos. Ha estrenado
mas de doscientas obras de compositores espafioles. Ha grabado también para RNE, RF y la
RAI También, el Trio Zoébel y el Trio Arlequin fueron otros grupos con los cuales Salvador

Espasa se desarrolld como intérprete (Espasa, 2023).

Colaboré con el compositor Alberto Iglesias®, con el que ha grabado musica para peliculas
como Lucia y el sexo (Julio Medem), La Flor de mi secreto, La piel que habito (Pedro

Almodévar) Te doy mis ojos, También la lluvia (Iciar Bollain), Quién te cantara (Carlos

! Conjunto instrumental creado en 1983 a partir de la nueva etapa que ese afio inici6 el Circulo de Bellas Artes
de Madrid, y que se ha confirmado como uno de los principales conjuntos instrumentales en el campo de la
musica contemporanea en Espafia. El grupo estd integrado por Salvador Espasa (flauta), Carmen Guillén
(oboe), Salvador Vidal (clarinete), Dominique Deguines (fagot), Adela Gonzalez (piano), Pedro Estevan
(percusion), Rubén Fernandez (violin), Maria Teresa Gomez (viola) y Angel Gonzalez (violonchelo).

2 Iglesias es un compositor espafiol autor de la musica para diversas peliculas de cine espafiolas y extranjeras,
muchas de ellas dirigidas por el cineasta manchego Pedro Almodévar. Ha sido nominado en cuatro ocasiones
a los Premios Oscar por El jardinero fiel, Cometas en el cielo, El topo y Madres paralelas.

5
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Vermut), etc. Ademas, llevo a cabo su labor interpretativa en el CD El viaje de Rosetta del

cantautor espaiol Ismael Serrano (Espasa, 2023).

Durante 32 afios ha ejercido como profesor en el Conservatorio Profesional de Musica
“Amaniel” (Madrid). Y durante mas de 25 afios realiza cursos por toda la geografia espanola:
Marbella, Cuenca, Malaga, Aranjuez, Arenas de San Pedro, Madrid, Segovia, Lugo,

Almendralejo, Linares, Ubeda, San Sebastian, Leon, Valencia, Almeria, etc (Espasa, 2023).

En el afio 1990 fund6 la Orquesta de Flautas de Madrid, influenciado por la Orquesta de
Flautas de Paris. En la actualidad realiza funciones pedagdgicas y de director en la Orquesta
de Flautas de Madrid, Orquesta de Flautas del Pais Vasco, Orquesta de Flautas de Ledn,
Orquesta de Flautas de Asturias, y Orquesta de Flautas de Galicia. Director también de los
cursos de verano Manuel Garijo ahora con el nombre de Cursos de Verano Orquesta de

Flautas de Madrid (Espasa, 2023).

Tiene numerosas composiciones para flauta: 7aximetro (nimero indeterminado de flautas),
Tension (cinco flautas), Soled (ocho flautas y recitador), Poema y Persecucion (flauta sola),
Argos (flauta solo), Lamentos bajo el mar (flauta solo y recitador), Carnaval de Flautas
(orquesta de flautas), Danza de los lamentos (orquesta de flautas), Evocare (flauta sola),
Las secuencias (libro de estudio), Desarrollo del estudio de la Flauta (seis volimenes),

Desarrollo de la Técnica y de la Musica (libro de estudio) (Espasa, 2023).

Y a parte de todo este trabajo, también tiene realizados mas de 200 arreglos para flauta y
orquesta de flautas: Sonata de F. Poulenc, Sonatina de H. Dutilleux, Suite campesina

hungara de B. Bartok, Suite en La m. G.Ph. Teleman, etc (Espasa, 2023).

Miembro de la Ilustre y Venerable Orden de los Caballeros del Traverso® (Espasa, 2023).

3 En septiembre de 2008 se crea la primera Orden de Caballeria del mundo dedicada a la Flauta, la Muy Ilustre
y Venerable Orden de los Caballeros del Traverso. Pefiaranda del Duero es el pueblo elegido por tan ilustres
flautistas y son nombrados Caballeros por el Gran Maestre Claudi Arimany.
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2.2 El mito de Argos Panoptes

El mito pertenece a Las Metamorfosis*, de Ovidio, en concreto al libro I cuando aparece la
doncella fo®. El mito de Argo procede de la mitologia griega y ha llegado a nosotros mediante
la forma latinizada Argos. A continuacion, presentamos el mito de Argos Panoptes extraido
del trabajo titulado Musica que canta y cuenta: relacion entre musica y texto en dos obras

de Salvador Espasa realizado por Cristina Salas (2019):

«A pesar de la intensa luz del sol, todo oscureci6 stibitamente. Al principio, Hera
se extrafio, pero conociendo bien al gran Zeus, su hermano y marido, sospecho
que algo habia tras esa inesperada oscuridad, algo que ella debia ver.

Rapidamente, disipo las nubes que le impedian la vision y contemplo en la tierra
a Zeus. Recostado sobre el césped, y cerca de ¢€l, se encontraba una hermosa
ternera blanca.

Hera sabia por experiencias anteriores que Zeus acostumbraba a transformar a
sus amantes para no ser sorprendido en adulterio. Conocedora de esto, la Reina
del Olimpo decidio bajar a la tierra para investigar.

Tanto insistié en averiguar lo que sospechaba que acabd descubriendo la verdad:
bajo la forma de la alba novilla se escondia fo, hija de Inaco, y la mas reciente
pasion de Zeus. Aparentando tranquila despreocupacion, la diosa se aproximo y
comenzo a colmar de elogios al animal. Hera insistia en la belleza de la novilla y
queria saber a quién pertenecia. El Sefior del Olimpo le explico que era la tltima
creacion de la tierra, y afiadié que, aunque también admiraba el porte del animal,
no tenia mayor interés en él. Y con estas palabras sello el triste destino de To:
Hera pidio la becerra como regalo. Zeus no podia rechazarselo sin despertar
sospechas, asi que consintié que su esposa se la llevase, pensando recuperarla
mas tarde y devolverle su apariencia humana habitual.

En cambio, Hera tenia otros planes. Confio la custodia de la novilla al mejor
guardian del Olimpo: Argos Panoptes, el gigante de los cien ojos. Vigilaba dia y
noche sin descanso, ya que nunca cerraba todos los parpados al mismo tiempo.
Cuando dormia, cincuenta ojos permanecian abiertos, y los otros cincuenta
cerrados.

4 Las metamorfosis del poeta romano Ovidio, es un poema en quince libros que narra la historia del mundo
desde su creacion hasta la deificacion de Julio César, combinando con libertad mitologia e historia. Fue
terminado en el afio 8 d. C. Es considerada una obra maestra de la edad de oro de la literatura latina. Inspiré a
multiples artistas y contintia ejerciendo una profunda influencia en la cultura occidental.

5 En la mitologia greco-romana, Io o fo, es una doncella de Argos, que fue una de las amantes de Zeus.
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Entristecida, [o trataba de hablar con Argos para implorar su libertad, pero de su
boca solo salian desolados mugidos. La belleza del animal no tard6 en ganar fama
y la gente de la region empezd a acudir al campo para contemplarla. Hasta su
padre y sus hermanas, que nada sabian de su metamorfosis, fueron varias veces
a verla, pero nunca conseguia ser reconocida. Sin embargo, un dia tuvo una idea
que creyo podria dar resultado: aprender a escribir su nombre con la pezufia en
la arena. Ninguna de las visitas conseguia entender aquel gesto, excepto Inaco,
que comprendié que aquel hermoso animal era su hija, desaparecida desde hacia
algin tiempo. A la inmensa alegria que experimentd, siguié la decepcion de
haberla encontrado en ese estado, y estalld en sollozos ante la irreparable
situacion.

Zeus, al contemplar tal sufrimiento, decidié poner fin al cautiverio. Pidi6 a su
hijo Hermes, el mensajero del Olimpo, que bajase a la tierra y matase al gigante
Argos. Y asi lo hizo.

Llegando al campo donde se encontraba la ternera bajo la vigilancia de su
guardian, el astuto Hermes se disfrazd de pastor. Sacd de entre sus ropas una
flauta y, con admirable habilidad, comenz¢ a tocar.

Los sonidos llegaron a oidos de Argos y lo embelesaron. Jamas habia escuchado
algo semejante. Invitd entonces al pastor a sentarse a su lado y tocar cerca de €l.
Y Hermes, que no esperaba otra reaccion, aceptd. Transcurrieron horas y horas
entre musica y relatos, mientras Argos escuchaba con fascinacion. Ya habia
contado Hermes todas las historias que sabia, e inventado muchas otras, sin
cumplir su proposito de dormir al gigante, quien poseia gran curiosidad por saber
cudl era la procedencia de la flauta, ese instrumento que sonidos tan bellos
producia. Entonces Hermes comenzo a contarle la historia del dios Pan y la ninfa
Siringa. Se demord en detalles infinitos, hasta que casi al final del cuento, mir6
los parpados del gigante Argos y comprob6 que sus cien ojos estaban todos y
cada uno de ellos cerrados, en el suefio mas profundo. Con una espada, corto la
cabeza del gigante y huyo.

Cuando Hera supo lo ocurrido se puso furiosa y clamé venganza. Al ver la cabeza
de Argos inerte, en el campo vocifero y llor6, y al no encontrar eco en sus gritos,
se inclin6 sobre el césped, cogio la cabeza del guardidn, y se la llevo al Olimpo.
Alli, coloco sus cien ojos en la cola del pavo real, ave predilecta y sagrada para
la Diosa del Olimpo.

fo huyo sin rumbo fijo y Hera, llevando a cabo la venganza que habia prometido,
le atd a los cuernos un tabano, que le picaba sin cesar. Al llegar a las orillas del
Nilo, la becerra se arrodilld, y alzando la cabeza hacia el cielo, mugiendo, y llena
de lagrimas, suplico a Zeus que terminara su tormento. El Sefior del Olimpo rogd
entonces a su hermana y esposa que pusiera fin a los castigos, asegurandole que
fo nunca seria causa de dolor para ella. Y la alba ternera, volvié a convertirse en
una alba ninfay.
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2.3 Obras con vinculacion mitolégica mas relevantes del repertorio para

flauta travesera

La flauta y el mito siempre han estado muy ligados. La flauta es considerada uno de los
instrumentos mas antiguos de la humanidad. De los registros que poseemos en la actualidad,
se sabe que la primera flauta, datada en la prehistoria con unos 57-93 mil afos de antigiiedad,
fue encontrada en una cueva de Eslovenia y estaba fabricada con hueso de oso, y siempre

relacionada con lo sagrado y lo divino (Artaud, 1986).

Ya desde las primeras civilizaciones, la flauta era considerada un instrumento con poderes
sobrenaturales, que permitia provocar estados de catarsis y contactar con los seres de la
ultratumba. Por ello, gracias a esta connotacion magica, la flauta travesera actual ha sido
incluida dentro de los mitos y leyendas de diferentes culturas. En la gran mayoria de los
casos, la flauta aparece en el mito siendo interpretada por un Dios con una melodia que causa

grandes efectos en otros personajes o sucesos de la historia (Gutiérrez, 2015).

En consecuencia, fueron muchos los compositores, a lo largo de la historia de la musica, los
que se sintieron atraidos por esta tematica mitoldgica. Como resultado, hoy en dia tenemos
un amplio repertorio para flauta travesera intimamente relacionado con el elemento
mitologico y ritual. Tanto es asi, que muchas de las obras para flauta travesera mas

importantes y reconocidas fueron compuestas basandose en este tipo de textos.

A continuacién, se exponen una seleccion de obras para flauta travesera que tienen

vinculacién mitolégica.

- Sonata Undine, Op. 167, C. Reinecke, 1882.

- Prélude a I'aprés-midi d 'un faune (C. Debussy, 1894)
- La flauta de pan (J. Mouquet, 1904)

- Syrinx (C. Debussy, 1913)

- Joueurs de flute, Op. 27 (A. Roussel, 1925)

- Suite Mythologique, Op. 38 (L. De Lorenzo, 1927)

- Lamentos bajo el mar (S. Espasa, 2000)
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- Sonata Undine, Op. 167, C. Reinecke, 1882.

Esta sonata compuesta para flauta y piano se inspira en la novela de Frédéric de la Motte-
Fouqué de 1811. Su relato cuenta trata sobre una ondina®, hija de un poderoso principe de
las aguas, llamada Undine. Esta convierte su alma en mortal al enamorarse de un joven
caballero, Huldebrand. Sin embargo, el caballero huye con su amante Bertalda y por esta
infidelidad Undine debe volver al agua. Los amantes acaban casandose y es entonces cuando

Undine sale a la tierra para acabar con la vida del que fue su amado (Navarro, 2014).

Reinecke en esta obra consigue crear un ambiente acuatico desde el inicio que te sumerge
completamente en el ambiente de la obra. Aparece durante toda la obra, espaciado y
alternandose entre la flauta y el piano, el leitmotiv’ de la ondina y lo desarrolla dependiendo

del momento de la historia en que se encuentra.
- Prélude a l'aprés-midi d 'un faune (C. Debussy, 1894)

Esta obra se trata de una pieza orquestal en la que, claramente, destaca el papel solista de la
flauta ya desde el inicio de la obra. Se basa en el poema sinfonico de Stéphane Mallarmé La
siesta de un fauno, quién a su vez se inspird en la pintura con el mismo titulo de Frangois
Boucher. Cuenta la historia del fauno Pan intentando seducir a las ninfas que aparecen en
sus suefios y cuando despierta confunde la imaginacion con la realidad. Entonces toca la

siringa®, bebe vino y cae sumido en una profunda siesta (Salas, 2019, p. 42).

La seccion inicial de esta cautivadora obra esta basada de manera integra en una sensual y

misteriosa melodia de flauta solista que hace referencia a la siringa.
- La flauta de pan (J. Mouquet, 1904)

Esta obra fue originalmente compuesta para flauta y piano, pero posteriormente arreglada
por el propio Mouquet para flauta y orquesta. Es una obra que también habla del mito del

Dios Pan, como Syrinx de Debussy.

6 En la mitologia griega, una ninfa del agua.

”m. Motivo central o asunto que se repite, especialmente de una obra literaria o cinematografica. (RAE, 2024)
En este caso, el motivo musical que representa a la ninfa del agua.

8 En la mitologia griega, ademads de referenciar a una ninfa, hace referencia a la flauta de pan.
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Presenta tres movimientos y cada uno de ellos precedido por un breve poema que describe

la escena interpretada a través de la musica.

o Primer movimiento: “Oh Pan, que vive en las montafas, cantanos una
cancion con tus dulces labios, cantanosla con la cafia pastoral” (Mouquet,
1904).

o Segundo movimiento: “Sentado a la sombra de esta solitaria madera, oh, Pan,
(por qué sacas de tu flauta estos deliciosos sonidos?”” (Mouquet, 1904).

o Tercer movimiento: “jSilencio, cueva a la sombra de robles! jSilencio,
fuentes que brotan de la roca! Silencio, ovejas que vibran junto a vuestros
pequenios! Pan mismo, en su armoniosa flauta, canta, después de haber puesto
sus labios himedos en sus tubos reunidos. A su alrededor, con un pie ligero,

bailan a coro las ninfas de agua y las ninfas de madera” (Mouquet, 1904).

- Syrinx (C. Debussy, 1913)

Syrinx actualmente es considerada una de las obras para flauta sola mas importantes de todo
el repertorio. Originalmente fue compuesta como musica de escena para el poema dramatico
en tres actos Psyché, de Gabriel Mourey. Este poema estd basado en el mito del fauno Pan
y la ninfa Siringa de Las metamorfosis de Ovidio’. El mito habla sobre un amor no
correspondido del fauno hacia la ninfa Siringa, la cual se convierte en un cafiaveral para no
ser descubierta por el fauno. Finalmente, el fauno la descubre y realiza ¢l mismo una flauta

con una cafia para estar siempre cerca de su amada (Salas, 2019, p. 41).
- Joueurs de flute, Op. 27 (A. Roussel, 1925)

Joueurs de flute esta compuesta para flauta y piano y presenta 4 movimientos. Cada uno de
estos movimientos se inspira en un personaje mitologico relacionado con la flauta y a su vez

cada uno de ellos esta dedicado a un flautista importante de la época (Gutiérrez, 2019).

° Ya referenciado con una nota al pie en la pagina 7.
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o Primer movimiento: Pan. Pan era el Dios de los pastores y los rebafios.
También era musico, cazador y curandero. Uno de los mas conocidos por
perseguir a las ninfas, como Syrinx. Dedicado a Marcel Moyse.

o Segundo movimiento: Tityre. Tityre se presenta en forma de un pastor rustico
y flautista que es desterrado junto a sus ovejas. Dedicado a Gaston Blanquart.

o Tercer movimiento: Krishna. Krishna era, en la antigua India, un héroe y un
Dios con forma de humano muy relacionado con el amor. Dedicado a Louis
Fleury.

o Cuarto movimiento: Mr. de la Péjaudie. Mr. de la Péjaudie aparece como un
flautista acusado de asesinato en la novela La pecheresse de Regnier.

Dedicado a Philippe Gaubert.

- Suite Mythologique, Op. 38 (L. De Lorenzo, 1927)

Esta suite esta escrita para flauta sola y presenta dos movimientos diferentes. El primero de
ellos se titula Pan, un Dios que ya hemos citado anteriormente y es muy relevante en el
repertorio flautistico. Este primer movimiento esta escrito para simular la flauta de pan y las
escalas que aparecen en Syrinx acuiadas en Grecia. El segundo movimiento se titula
Marsyas que desafia a Apolo en un corcurso musical. La intencion del autor es relatar como
Marsyas con su flauta de pan es derrotada por Apolo con su lira. Simplemente, Apolo afiade
su voz mientras interpreta su instrumento y Marsyas es derrotado y desollado vivo por su

oponente victorioso (de Lorenzo, 1927).
- Lamentos bajo el mar (S. Espasa, 2000)

Salvador Espasa también compone Lamentos bajo el mar para flauta sola. Esta vez, esta obra
presenta como complemento un recitador que va narrando la historia a la vez que el intérprete
hace sonar la musica. Relata como un triste principe descubre a una sirena y se sumerge en
el mar con ella. Inevitablemente, el amor se vuelve imposible deben despedirse. La sirena

vuelve al fondo del océano y el principe regresa a su reino (Espasa, 2000).
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3. ANALISIS DE LA OBRA

En este punto se estudia el estilo compositivo, la estética de la obra y se realiza un analisis
musical detallado de todos los elementos que la componen. Ademas, se propone una
vinculacién entre la musica y el mito, lo cual no es una propuesta del compositor. Esta
vinculacion es una interpretacion propia a la que he llegado estudiando la obra, leyendo el
mito y proponiendo una interpretacion debidamente argumentada. Esto me ha ayudado
mucho para tener una perspectiva diferente de la obra y una idea mas clara a la hora de

interpretarla.

3.1 Estilo compositivo y estética

El estilo compositivo que representa Argos es el de la musica contemporanea mediante el
uso de técnicas extendidas. Como hemos comentado anteriormente, esta obra inicid siendo
un Estudio en re que Salvador Espasa escribi6 para sus alumnos del conservatorio. A lo largo
de su etapa como profesor, realizd numerosos estudios pedagogicos plenos de materiales y
contenido con la finalidad de trabajar aspectos técnicos de la flauta travesera, pero de una
forma lo més musical posible. Lo que pretendia, con Estudio en re, era realizar un estudio
de ritmo que resultara atractivo a sus alumnos e introducir de esta manera algunas técnicas

extendidas.

«El ritmo para mi es vital. Evidentemente el colorido y tension de la melodia en
el principio. El uso de la voz como primer elemento sonoro para explorar nuevas
técnicas, las intensidades sonoras y la resistenciax. '

Cabe destacar también un elemento importante y esencial de las piezas de Salvador Espasa
como es la estrecha relacion que presentan sus obras con relatos o imagenes. Este hecho le
permite acercar su musica de manera estrecha tanto al intérprete como al publico y asi,

despertar pasion por la musica contemporanea.

«es obvio que existe un rechazo (...) si a los primeros que les resulta extrafo es
a los musicos, ;como no va a resultarle extrafio al publico? (...) Uso las técnicas
contemporaneas, pero al ligarlo a un cuento o a una historia, da un atractivo que
ayuda a que al oyente le resulte mucho mas facil y comodo escucharlo (...) Me

10 Véase apéndice documental p. 45.
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ha gustado siempre hacer la uniéon de ambas cosas, para facilitar y acercar la
musica o las técnicas modernas a la escucha sin tener que hacer un gran esfuerzo»
(Espasa, 2019, p. 15).

Sobre todo, para los alumnos de grado profesional, atin la musica contemporanea puede
parecer algo dificil de estudiar o comprender y precisamente con esta obra se consigue
adentrarlos en el mundo de la musica contemporanea de una forma eficaz y jovial. No es
hasta tiempo después de haberla compuesto cuando encuentra relacion entre su musica y el

relato mitologico de Argos.

«Yo hice la obra y después cogi el nombre con el texto. Empecé a buscar nombres
en la mitologia griega e iba leyendo un poco el significado. Vi que el nombre de
Argos tenia un pequeiio significado, y simplemente me gusto y lo puse» (Espasa,
2019, p. 68).

Otra de sus motivaciones sustanciales para la composicion de Argos fue la ambicion de ser
¢l mismo su Unico compositor e intérprete. Tras su largo recorrido de 30 afios como
intérprete del Grupo Circulo y al verse sometido en varias ocasiones a las voluntades de

compositores diferentes, decidid6 componer algo para su disfrute personal.

«Entre los afios 1983 y 2023 formé parte de un grupo de musica contemporanea
(Grupo Circulo), fueron mas de 300 obras de estreno durante esos afios. Hubo un
momento de saturacion y sobre todo de tocar como querian los compositores. Eso
hizo que me tomara la decision de escribir una pieza en la que fuera yo el que
decidiera como tocar».!!

Naturalmente, la faceta mas relevante y que caracteriza a Salvador Espasa es la de pedagogo
y, por supuesto, flautista. Aun asi, resulta muy correcto reconocer que también ha tenido una

muy importante faceta de compositor, aunque forme parte del pasado.

«Escribi entre 1998 y 2000 las siguientes obras:

Flauta solo: Argos, Lamentos bajo el Mar, Poema y persecucion.

Orquesta de Flautas: Danza de los lamentos, Carnaval de Flautas, Solea y
Tension. En 2015 recibi el encargo para el concurso de la AFE y compuse
Evocare.

En todas mis obras para flauta sola, utilizo técnicas extendidas. No tengo
intencion de seguir escribiendo». 1

1 Véase apéndice documental p. 44.
12 Véase apéndice documental p. 45.
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Coincidiendo con el mismo periodo en que escribid Argos también escribid la obra Lamentos
bajo el mar. Esta tltima es una obra escrita para flauta y recitador. Al igual que Argos,
pretende acercar a sus alumnos al lenguaje de la musica contemporanea mediante la
introduccion de algunas técnicas extendidas. En Lamentos bajo el mar el recitador cuenta la
historia de un principe y una sirena mientras el flautista interpreta sobre el relato. A
diferencia de Argos, Lamentos bajo el mar si que fue concebida como una obra ligada a un
texto ya desde el inicio de su composicion. Para llevar a cabo una ejecucion completa y que
el espectador no se pierda ningun detalle, flauta y recitador deben estar presentes durante la

actuacion (Espasa, 2000).

Anos mas tarde, en 2015 recibe el encargo del concurso de la AFE y Salvador Espasa
compone Evocare. Tal y como su nombre indica, esta obra lo que pretende es recordar
musicas de diferentes estilos. Para ello requiere de una técnica flautistica de nivel profesional
para defender correctamente la expresividad, articulacion, ritmo y demads exigencias técnicas

que contiene la obra.

«Dicha obra va dirigida a alumnos que finalizan el grado profesional, por lo tanto
la idea a la vez reflejada en el titulo, ha sido evocar musicas de distintas épocas.
En la pieza he querido que aparezcan elementos técnicos como la expresion, la
articulacion, la digitacion, los ritmos y la voz, ajustindome al nivel anteriormente
citado» (Espasa, 2015, p. 2).

Esta vez, la obra no lleva enlazada a ella ningun relato concreto. Sin embargo, si que sugiere
un pensamiento concreto que son los recuerdos que nos trae la musica de las diferentes
épocas que aparecen. Una vez mas, Salvador consigue acercar la musica a un sentimiento y
con ello provoca en el intérprete una pasion para tocarla que se distingue de una simple

ejecucion técnica para convertirse en una verdadera interpretacion musical.
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3.2  Analisis musical

De manera general, observamos que Argos es una pieza compuesta por una melodia principal
y por pequeiias células con cardcter rigurosamente ritmico. La obra est4 cargada de tension,
energia y muchos ritmos, y todo ello lo vamos a analizar musicalmente a continuacion.
También en este punto se afiadira un parrafo al final de cada analisis para relacionar cada

parte de la obra con un momento concreto del mito de Argos Panoptes.

Podemos dividir musicalmente a la obra en siete secciones bastante diferenciadas, y algunas

a su vez subdivididas en diferentes bloques.

1. La primera seccion comprende desde el inicio de la obra hasta el compas 21.

/7 \/{ 77
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Flauta solo
Jalvador Sspasa
(tudre 1098
1]  Large (como una improvisacion)
.
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Iustracion 1: Argos, cc. 1-21, Salvador Espasa (Espasa, 2000)

Salvador Espasa incluye en las notas de programa como desea especificamente que se
interprete cada una de las secciones. De la primera seccion nos indica: «Desde el compas 1

hasta el 21. Como una improvisacion melodica» (Espasa, 2000).
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En esta seccion introductoria de 21 compases predomina el compas 4/4, excepto en el
compas 7y en el compds 17 que cambia oportunamente al compds 2/4, en ambos casos con
subdivision binaria. La primera frase, que comprende los primeros once compases, €s una
melodia sencilla que presenta su variacion en los diez compases siguientes afiadiendo

ornamentos y cambiando a una octava mas aguda de registro.

Como indicacion tanto de caracter como de tempo aparece al inicio del primer compas Largo
(como una improvisacion). Ello nos permite realizar una interpretacion adecuada de esta
primera seccion y reitera a su vez lo escrito en las notas de programa anteriormente

mencionadas.

Ademas, las dindmicas en esta primera seccion acompafian la subida de tesitura de la
segunda frase con respecto a la primera. Comienza con un mezzopiano al inicio y va
creciendo junto a la melodia. A mitad de la primera frase presenta un mezzoforte y ya al
inicio de la segunda frase aparece el primer forte. Continlla subiendo de tesitura y de
dindmica con un regulador in crescendo hasta un fortissimo en la redonda del ultimo compés

de esta primera seccion acompanada con un calderon.

En cuanto al analisis arménico, podemos afirmar claramente que la melodia principal de la
obra, que aparece completa en esta primera seccion, se desarrolla sobre la escala de Re M
mixolidia. El modo mixolidio en una escala mayor altera el VII grado de esta un semitono

descendente.

Observamos que, aunque en la armadura de la pieza no aparezca ningun sostenido ni bemol,
la nota fa aparece en todas las ocasiones sostenido (como parte de la armadura propia de Re
M)y el do natural (como séptimo grado de Re M rebajado medio tono). Ademas, la primera
nota de la obra es un /a, V grado de Re M, y la tiltima nota de la obra es un re, I grado de Re
M. Todo ello queda reforzado teniendo en cuenta que las notas principales sobre las que se
desarrolla la melodia son: re (tonica), la (dominante), fa # (modal, que crea tension) y do

(VII grado rebajado medio tono que indica el modo mixolidio de la escala mayor).

Asi, observamos como esta melodia comienza siendo algo intimo y dulce que se desarrolla
y va creando paulatinamente mas tension hasta ser completamente extrovertida y dejando

una gran expectativa sobre lo que va a suceder a continuacion.
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Esta melodia inicial nos transporta al momento en el que Hermes comienza a tocar la flauta

al lado del gigante Argos y consigue captar su atencion, aunque no logra dormirlo por ahora.

La segunda seccion abarca desde el compas 22 hasta el 38.
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Ilustracion 2: Argos, cc. 22-38, Salvador Espasa (Espasa, 2000)

En notas de programa aparece escrito por el compositor:

«Desde el compas 22 hasta el 38. En esta seccion es importante que pienses en
un compas de 3/4 mas una semicorchea, para que toda la parte de semicorcheas
se sientan con subdivision binaria. Propongo una serie de repeticiones, pero
cuando estas tocando puedes repetir cada una de ellas las veces que te apetezca.
Las dobles octavas sirven para destacar la voz grave, si al acentuarlas aparece
algun armonico, no importa. En el compas 33, al ir diminuendo, se ira perdiendo

la octava superior» (Espasa, 2000).
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En esta segunda seccion predomina la meticulosa precision ritmica combinada con
diferentes articulaciones. Aparece escrita en compas de 13/16, lo que significa que en cada
compas entran 13 semicorcheas. Por la escritura que presenta resulta mas facil pensar en un

compds de 3/4 dividido en corcheas y afiadirle una semicorchea, tal y como nos sugiere
Salvador en notas de programa. Como indicacion metronémica aparece =184 para toda la

segunda seccion completa.

A su vez, se observa claramente como en esta seccion los compases se agrupan en grupos
mas pequefios de 4 compases cada uno, mas sus repeticiones pertinentes. Los 4 primeros
presentan el ritmo mads sencillo y, posteriormente, el ritmo se va complicando. Afiade cada
vez mas semicorcheas en cada compas e intercala con silencios, hasta llegar al compas 37

que tiene todas las semicorcheas que caben en el compas, es decir, trece.

La ritmica de estos compases aparece reforzada con diferentes articulaciones. Se suceden la
raya de tenuto en la ltima semicorchea del compas con el acento de la primera corchea del
compas sucesivo, lo que da aun mas la sensacion de que la primera corchea de cada compas
es forte. El punto de staccato aparece en todas las corcheas y cuando aparecen las
semicorcheas lo hacen agrupadas de tres en tres por una ligadura y con un acento también
cada tres. Estas ligaduras y acentos consiguen cambiar la acentuacion natural del compas y

embellecen el pasaje proporcionandole un ritmo caracteristico.

Las dinadmicas de esta seccidon aparecen mayoritariamente muy presentes en forte casi toda
su duracion. El compas 29 se repite tres veces, la primera de ellas piano y se incrementa
hasta llegar al fortissimo del compas 30. El compas 33, que se repite cuatro veces, es un
diminuendo de fortissimo a pianissimo en el compas 34. El compas 37 se repite tres veces

incrementando su dinamica cada vez para conducirla al compés 38 que tiene un fortissimo.

El compas 38, escrito en 2/4, tiene dos negras reforzadas con armonicos y ambas con un
calderdn. Es en este compéas donde se descarga la tension generada anteriormente y nos sirve
de puente entre la seccion cargada de acentos y ritmo que acaba de terminar con la siguiente,

donde vuelve a aparecer la melodia del principio.

Hermes continua intentando dormir al gigante, atin sin éxito. Pero ¢l no cesa de relatarle todo

tipo de historias y le interpreta numerosas melodias.
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3. Latercera seccion engloba del compas 39 al 59.

Tempo primo

Hustracion 3: Argos cc. 38-59, Salvador Espasa (Espasa, 2000)

En notas de programa aparece lo siguiente: «Desde el compés 39 hasta el 59. En esta seccion

hay que cantar la voz grave y sonar la melodia» (Espasa, 2000).

Esta tercera seccion es idéntica a la primera seccion de la obra. Pero, esta vez embellece la

melodia aun mas anadiendo la voz.

Observamos que en el compas 39 aparece la indicacion de Tempo primo, lo cual determina
que hay un cambio de velocidad para volver al fempo inicial. También, ya desde ese compas,
afnade la voz al sonido de la flauta y aparecen diferenciadas ambas lineas para facilitar su

correcta ejecucion.

La voz canta una nota pedal que intercala entre el re y el do, dependiendo de la armonia del

acorde correspondiente en cada momento.
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Finalmente, Hermes consigue dormir a Argos. Fue cuando el astuto pastor le cont6 al gigante
la historia del dios Pan y la ninfa Siringa que este comenz6 a cerrar uno a uno sus ojos hasta
que al final del relato tenia sus cien ojos completamente cerrados. Cay6 rendido en el suefio

mas profundo.

4. La cuarta seccion ocupa del compas 60 al 85.

Iustracion 4: Argos cc. 60-85, Salvador Espasa (Espasa, 2000)

En notas de programa esté indicado lo que sigue:

«Desde el compas 60 hasta el 85. Esta seccion esta dividida en tres bloques.

Bloque 1: compases 60-61-62-63 y 64. Fortalecer los acentos con las octavas.
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Bloque 2: compases 65-66-67 y 68. Juego ritmico de llaves y sonido. Es
conveniente tocar muy piano el sonido en la primera repeticion y resaltar los
golpes de llaves.

Bloque 3: compases del 69 hasta el 85. Cada repeticion se tocara primero con
sonido normal la voz superior, y al repetir voz y sonido (elige el registro de voz
que mas te acomode)» (Espasa, 2000)

Tal y como nos indica Salvador Espasa en notas de programa, el analisis de esta seccion se

divide a su vez en tres bloques. Para toda esta seccion aparece la indicacion metrondmica de

»=184, es decir, misma velocidad que la segunda seccion.

El bloque 1, que corresponde con los primeros cinco compases, tiene la peculiaridad de que
presenta un compas diferente para cada uno de ellos. Ademas, todos poseen repeticiones y

en concreto en el compas 63 el autor nos propone realizar cuatro repeticiones.

El compas 60 es el mas sencillo de todos con un 3/4 y corcheas reforzadas con dobles octavas
y con staccato. Los cuatro compases sucesivos presentan una ritmica mas variada: 12/16,
9/16, 5/16 y 9/16, respectivamente. Todos comparten la semicorchea como unidad minima
en la que dividir las diferentes partes del compas. Se desarrollan intercalando semicorcheas
ligadas con silencios en medio y siempre acentuando la primera semicorchea con un acento.
El compas 63, sin embargo, presenta todas las semicorcheas que caben en el compas que son
cinco y aparecen ligadas y sin ningtin acento. Pero, este compds que es el tinico que se repite
cuatro veces, presenta un ascenso de dindmica desde un piano en la primera repeticion hasta

acabar creciendo a forte tras la ultima repeticion.

El segundo bloque estd formado por cuatro compases en 3/8 que se repiten tres veces. Esta
vez, en lugar de aparecer silencios, aparecen golpes de llaves. Estdn escritas todas las
semicorcheas del compas, pero la tercera y la ultima no son con sonido normal, son con
sonidos de las llaves de la flauta respetando la digitacion escrita en cada una de ellas. Los
acentos estan escritos en la primera y la quinta semicorchea. Salvador nos sugiere que la
primera vez que se interpretan estos compases sea verdaderamente piano para que, en las
repeticiones sucesivas, el mezzoforte y el forte tengan aun mas efecto. Ademads, en todas

ellas debemos resaltar los sonidos de las llaves para que el efecto sea notorio.
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Por ultimo, en esta seccion, esta el tercer bloque que corresponde del compas 69 hasta el
compas 85. Asi mismo, este grupo de compases se divide en dos subgrupos de ocho
compases cada uno parecidos entre si por la melodia que presentan, pero no iguales. Estos
subgrupos a su vez quedan divididos en motivos de cuatro compases que se repiten idénticos,

excepto el final, para crear el efecto de pregunta y respuesta.

Ambos subgrupos se repiten dos veces; la primera vez que se interpretan solo se toca la
melodia de la octava mas aguda con sonido normal de la flauta y la segunda vez se interpreta
la melodia aguda con la flauta de nuevo, pero afiadiendo la voz a la vez en el registro que
mas comodo le resulte al intérprete, tal y como nos indica el compositor en notas de

programa.

En cuanto a dinamicas en esta seccidon no encontramos grandes contrastes. Pero si se
diferencia que la primera repeticion se hace forte mientras que la segunda se hace fortissimo

ya que cuando se afiade la voz se incrementa notablemente la intensidad sonora.

Es en esta seccion cargada de ritmo y diferentes articulaciones cuando Hera se la cuenta de
lo que ha sucedido y comienza a desatar su ira. Es en el bloque 3 de esta seccion cuando se

simboliza el llanto de Hera mediante la adicion de la voz en la repeticion de la melodia.
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5. La quinta seccién integra desde el compas 86 hasta el 101.

Sonido normal

g‘"_'__-——— —_— ——u—.—.

Tlustracion 5: Argos cc. 86-101, Salvador Espasa (Espasa, 2000)

En notas de programa alcara lo siguiente: «Desde el compas 86 hasta el 101. Seccion muy
ritmica en la que hay que exagerar los acentos propuestos. En el compas 101 introducir la

voz para enlazar con la siguiente seccion» (Espasa, 2000)

La quinta seccion esta escrita en un 2/4 y completamente con figuraciéon de semicorchea;

solo es en el ultimo compés cuando cambia a un 3/4, el cual actia como puente entre la

quinta y la sexta seccion. Presenta como medida metrondémica l =96 y junto a ello nos aclara
Sonido normal para no confundir con la seccion anterior que poseia incorporada la voz. A

su vez, observamos dos partes diferenciadas dentro de esta quinta seccion.

La primera parte se desarrolla hasta el compas 92. Comienza teniendo como nota pivote el
re y la melodia se construye con intervalos de segunda mayor tanto ascendentes como
descendentes, siempre teniendo como referencia el re. Solo es en el tltimo compas y medio
que cambia la nota pivote a fa #f. Ambas notas pivote se repiten con staccato sobre ellas cada
vez que aparecen, mientras que las demas estan reforzadas con acentos y con el efecto de las
dobles octavas, ganando asi mas intensidad sonora y destacandolas notablemente. Todo lo

mencionado de estos compases se interpreta con una dinamica forte.
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La segunda parte consiste en una progresion ascendente y ocupa los nueve compases
restantes. Esta progresion comienza sobre la nota do, asciende tres notas por intervalos
conjuntos y luego desciende una para volver a subir otras tres. Las tres notas ascendentes
aparecen siempre ligadas y la primera de ellas viene reforzada como anteriormente, con un
acento y doble octava. En el compas 97 la dinamica desciende a mezzoforte para ahora
continuar in crescendo y sin ninguna pausa en medio hasta el ultimo compas de la seccion.
A partir del segundo tiempo del compas 101 la melodia desciende por grados conjuntos sin
interrupciones y se afiade la voz junto al sonido de la flauta en las tiltimas cinco semicorcheas

para enlazar asi correctamente la quinta seccion con la sexta seccion.

De acuerdo con el mito, esta seccion la comprendemos como la huida de /o. Los motivos de
esta parte nos generan nervios y angustia, lo que se relaciona con esta escapada desesperada

de la novilla, sabiendo que sera castigada por Hera.
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6. La sexta seccion contiene desde el compas 102 hasta el 126.
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Iustracion 6: Argos cc. 102-126, Salvador Espasa (Espasa, 2000)
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En notas de programa podemos leer: «Desde el compds 102 hasta el 125. Voz y sonido (usar
la digitacion del registro grave). El compas 126 es un golpe de aire para relajar toda la tension

acumulada y enlazar con la ultima seccion» (Espasa, 2000)

Esta seccion, escrita en 2/4 de nuevo, esta claramente protagonizada por el motivo que
presenta en los dos primeros compases y que se repite durante toda la seccion. Dicho motivo
consta de semicorcheas alternadas con sus silencios durante un compas y medio, y en el
ultimo tiempo del segundo compas aparece un gran grupo de semifusas, cuyo nimero varia
en cada compas, realizando un movimiento primero ascendente y seguidamente descendente

por grados conjuntos.

En cuanto a las dinamicas de esta seccion, se mantienen todo el rato en fortissimo e incluso
en cada grupo de semifusas aparece un crescendo hacia el siguiente compas. Ademas de la
energia que requiere esta parte tanto ritmica como melddicamente, viene acompafiada de la
voz cantando una nota pedal. La voz realiza el mismo ritmo que el sonido pero se canta una
octava mas grave de la nota que suena, aunque posteriormente cambia a distancia de tercera

o de quinta, pero de la octava inferior.

Toda la energia acumulada en esta seccion culmina en el compas 126, que cambia a ser un
4/4, y se disipa mediante una nota larga interpretada solo con aire y en diminuendo hacia el

compas siguiente.

Efectivamente, /o es castigada por Hera. Le ata un tdbano a los cuernos de la pequefia novilla
y empieza a atacarla sin cesar. La ritmica de esta seccion representa los diferentes picotazos
que recibe del tabano y los grupos de semifusas corresponden con el zumbido incesante que

escucha.
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7. La séptima y ultima seccion es desde el compas 127 hasta el final.
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Hustracion 7: Argos cc. 127-136, Salvador Espasa (Espasa, 2000)

En notas de programa se aclara:

«Desde el compas 127 hasta el 136, para tocar rapidas las fusas conviene dejar
algunos dedos quietos (busca una buena digitacion). La parte cantada esta escrita
una octava alta por razones de escritura, para que no se mezcle con la parte
inferior (igual que en las secciones anteriores, acomoda tu registro de voz). En el
compas 135 las tres ultimas notas son golpes de llaves.» (Espasa, 2000)

Para culminar esta obra llena de ritmo y energia, el compositor hace uso de nuevo de la voz
combinada con el sonido de la flauta. Esta seccioén contintia con el 4/4 del compds precedente
y comienza con un compas de fusas que se repite para ir crescendo desde la dindmica piano

hasta el forte del compas siguiente, donde se interpretan las fusas junto con la melodia de la
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voz. Aparece como medida metronomica J = 92 las fusas son realmente rapidas y por ello el
compositor en notas de programa aclara que debemos interpretarlas con la digitacion que

mas comoda nos resulte con tal de priorizar la rapidez.

El motivo interpretado con el sonido de la flauta es idéntico desde el primer compas donde
aparece hasta el compés 134. Los grupos de fusas corresponden con un ostinato del acorde
de I grado de Re M en estado fundamental en los tres primeros tiempos y en el Gltimo tiempo
cambia al acorde de V grado de Re M en primera inversion y con el do natural, al tratarse

de Re M mixolidia.

La voz se afiade en el compas 128, como ya he comentado antes, y realiza una melodia que
sigue el patron de blanca con puntillo y negra. Durante los primeros dos compases realiza
saltos de 4* ascendente y 2 descendente, consecutivamente. Es ya en el compas tres cuando
realiza un intervalo de 5% ascendente y en los compases sucesivos se mantiene realizando
intervalos de 2* ascendentes y descendentes. En el ultimo compas se mantiene la voz con
una redonda de re y las fusas también mantienen el ostinato del acorde de I grado de Re M
durante todo el compas. Ademas, aparece un diminuendo a pianissimo que indica que esta

seccion y, por tanto, la obra esta a punto de terminar.

Los dos ultimos compases de la pieza son independientes entre si. El pentltimo compas es
un 4/8 formado por 4 corcheas, de las cuales solo se interpreta con sonido la primera y las
otras tres son golpes de llaves de la flauta, en pianissimo. El Gltimo compés esta escrito en
2/16 y posee dos semicorcheas, ambas con triple octava, acentos y con la dindmica

fortissimo. Y tras estos efectos tan contrastantes, la obra ha llegado a su fin.

Por ultimo, esta seccion también corresponde con el final del mito. La novilla ruega
encarecidamente a Zeus que la devuelva a su forma original de ninfa. Estos ruegos se ven
representados por los grupos de fusas. Mientras que la melodia cantada lo que representa es
la metamorfosis del animal concedida por fo tras escuchar que asi nunca mas seria una

amenaza para ella.
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4. ANALISIS DE LAS TECNICAS EXTENDIDAS Y
METODOLOGIA DE ESTUDIO

En este punto se explicaran cuales son las técnicas extendidas usadas por Salvador Espasa
en su obra y como se afronta su estudio. Todo lo que sigue se basa en los libros de The other
flute de Robert Dick y New sound for woodwinds de Bruno Bartolozzi, ademas del

conocimiento adquirido durante las Enseflanzas Superiores de Musica.

4.1 Técnicas extendidas empleadas

Argos es una obra que presenta algunas de las técnicas extendidas mas utilizadas para flauta
travesera. Como se ha comentado a lo largo del trabajo, lo que pretende el autor es ayudar
al alumnado de flauta travesera a introducirse en el mundo de la musica contemporanea y
por ello incluye técnicas extendidas en sus obras. Estas técnicas estan pensadas para que se
obtengan beneficios técnicos y musicales después de haber llevado a cabo su estudio. A
continuacion, mencionaré las técnicas extendidas que contiene la obra por orden de

aparicion.

» Armonicos:

Tlustracion 8: Argos c. 38, Salvador Espasa (Espasa, 2000)
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Ilustracion 9: Argos c. 136, Salvador Espasa (Espasa, 2000)
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Los armoénicos consisten en hacer sonar las dos notas a la vez. En el caso de la obra que nos
concierne, los mas abundantes son los armonicos de doble octava que persiguen que se
escuchen ambos sonidos a la vez. Sin embargo, en el ultimo compés de la obra aparecen
armonicos de triple octava para crear ain mas riqueza armonica y sonora. Este efecto
requiere de gran soporte y velocidad de aire y por ello aparecen con dindmicas en forte o

fortissimo.

» Sonido y voz:

Tempo primo

. Sonido,,f""_x
— pu— —

—
hY

£ -
1€ 1 -

Voz qu_—-—f‘ y L D\—r‘: e

3

\

Tlustracion 10: Argos cc. 39-41, Salvador Espasa (Espasa, 2000)

)
i

Tlustracion 12: Argos cc. 128-129, Salvador Espasa (Espasa, 2000)

Este recurso consiste en interpretar con la flauta la linea melddica donde viene escrito Sonido
y a la vez cantar la otra linea melddica donde pone Voz. Este recurso enriquece la resonancia
del instrumento y le da un timbre caracteristico que no se consigue de ninguna otra manera.

En la obra aparece utilizado de tres maneras diferentes:
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1. Ejemplo Ilustracion 10: la flauta realiza la melodia y la voz la acompafia con notas
largas que actuan como pedal.

2. Ejemplo Ilustracion 11: ambas realizan la misma melodia al unisono o, en caso
necesario, la voz una octava mas grave. Esto viene aclarado en notas de programa
por Salvador Espasa donde nos indica que la voz se debe ajustar al registro que mas
comodo sea para el intérprete. Entonces en este caso ese registro puede coincidir con
el que toca la flauta o no. En cualquier caso, tanto flauta como voz realizan la misma
linea meloddica.

3. Ejemplo Ilustracion 12: en este caso es la voz la que realiza la melodia principal y la

flauta la acompafia con un ostinato de fusas.

» Sonidos de llaves o key pizzicato:
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Tlustracion 13: Argos cc. 65-68, Salvador Espasa (Espasa, 2000)
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Iustracion 14: Argos c. 135, Salvador Espasa (Espasa, 2000)

Este efecto consiste en que la articulacion de la nota no se lleva a cabo ni con la lengua ni
con el aire, sino con los dedos sobre las llaves de la flauta. Para atacar la nota se levantan
uno, dos o mas dedos e inmediatamente se golpean suavemente contra las llaves de la flauta
para crear el sonido deseado. Ello consigue crear una energia ritmica caracteristica al pasaje

donde aparecen. Se puede llevar a cabo tanto en dinamica piano como en dindmica forte.
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> Aire:
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Iustracion 15: Argos c. 126, Salvador Espasa (Espasa, 2000)

Esta ultima técnica se basa en buscar que la nota escrita no suene con sonido, pero si suene
todo el aire que sea posible, mientras se digita la nota escrita. Para conseguirlo se necesita
una gran relajacion de embocadura. Solo aparece una vez en toda la obra, pero Salvador
Espasa conoce muy bien lo que requiere cada una de estas técnicas y lo coloca en el sitio
mas indicado. En este caso, utiliza este sonido de aire después de la seccion de méaxima
tension ritmica y armonica de toda la obra, con tal de que el flautista disipe toda la energia
generada y se prepare para la seccion final que también requiere de una destreza técnica

impecable.
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4.2 Metodologia de estudio de las dificultades técnicas de la obra

Enfrentarme a esta obra me ha exigido un estudio de ritmo muy preciso, una técnica de
afinacion exacta tanto con la voz como con mi instrumento y mucho control sobre la
embocadura. A continuacidén, desarrollaré toda la metodologia de estudio que he

desarrollado para poder abordar la obra de la manera més correcta posible.

En primer lugar, cuando decidi estudiar esta obra me adentré en ella escuchando diferentes
versiones. Asi, pude enriquecerme de todo lo que los demas flautistas profesionales hacian

y de sus diferentes gustos a la hora de interpretarla, para entonces crear el mio propio.

Después de haber hecho una primera lectura lenta de la obra, me dediqué a estudiar los
pasajes ritmicos dificiles. Para ello, debia fijarme en las anotaciones metrondmicas marcadas
por el compositor con tal de tener una meta a la que llegar. Primero realicé el estudio lento
y poco a poco subiendo velocidad hasta llegar a sobrepasar la velocidad marcada para
adquirir el maximo control. También he de mencionar que con los numerosos cambios de
compds que aparecen en la obra resulta dificil seguir al metrénomo en algunos momentos,
por ello debia ajustar el metronomo como mas facil resultara, pero siempre siendo fiel a la

indicacion de la partitura.

Iustracion 16: Ejemplo de cambios de compas. Argos cc. 60-63, Salvador Espasa (Espasa, 2000)

En cuanto a las numerosas repeticiones que aparecen, el compositor en notas de programa
deja claro que ¢l sugiere un nimero concreto, pero lo deja a gusto del intérprete el afiadir
mas o menos. Tras realizar varias veces estos pasajes con repeticiones consecutivas
cambiando el numero de ellas, llegué a la conclusion que lo mas acertado para mi coincide

con lo que hay escrito.

Para estudiar los armonicos de doble octava trabajé mucho el control sobre la embocadura.
Para conseguirlos hay que concentrar la tension en el soporte y la velocidad de aire, pero sin

tensar los labios.
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Para ello, realicé ejercicios de armonicos, siempre partiendo del registro grave, en los que
saturaba la nota grave hasta que sonaba la octava superior partiendo desde una dinamica
piano y después crescendo. Repetia el ejercicio varias veces e iba acortando cada vez mas

el crescendo para conseguir al final que el ataque ya fuera sonando las dos octavas a la vez.

Ilustracion 17: Ejemplo de dobles octavas. Argos c. 33, Salvador Espasa (Espasa, 2000)

En cuanto al efecto de los sonidos de golpes de llaves, hice una pequefia modificacion.
Aconsejada por mi profesor Rafael Casasempere, llegamos a la conclusion que este efecto
se hace mucho mas notorio si al golpe de llave le acompana un pizzicato de lengua. Esto me
permite ademas atacar de manera mas intensa o menos y poder realizar las diferentes
dinamicas propuestas por el compositor, y evitar asi golpear fuertemente las llaves de la

flauta puesto que pueden verse perjudicadas.
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Iustracion 18: Ejemplo de golpes de llaves. Argos cc. 65-68, Salvador Espasa (Espasa, 2000)

Tanto para el pasaje central en el que aparece voz y sonido como para el pasaje final, tuve

que adaptar la melodia de la voz a mi tesitura subiendo una octava.
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Ilustracion 19: Ejemplo de sonido y voz. Argos cc. 38-47, Salvador Espasa (Espasa, 2000)

Sin duda alguna, al pasaje que mas tiempo de estudio he dedicado es al pasaje final.

Ilustracion 20: Pasaje final. Argos cc. 128-136, Salvador Espasa (Espasa, 2000)
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Para poder llevarlo a cabo, el compositor ya nos sugiere en notas de programa que debemos
dejar algunos dedos quietos con tal de hacer lo mas comoda posible la digitacion.
Poniéndome siempre de acuerdo con mi profesor Rafael Casasempere decidimos hacer la

siguiente digitacion.

Para el acorde re, fa, la:

e0el000, eoel 0, oo 0,

Tlustracion 21: Posiciones propuestas para re, fa 'y la

Para el acorde do, mi, la:

S S 9
0906 ' 000 090 00 09 ' 00
Iﬁ -"‘.D (W] rllEﬂ Iﬁ .ﬁ:.ﬂ 0} ﬂEﬂ Iﬁ d-.ﬂ 0] ﬂEﬂ

Ilustracion 22: Posiciones propuestas para do, miy la

Otra de las dificultades de este pasaje es conseguir anadir la voz, en mi caso cantando en la
tesitura escrita, y procurar que la flauta siga sonando en el registro grave. Para ello, y gracias
a los consejos de la masterclass de Jaume Darbra'3, se deben estudiar las digitaciones de las
notas graves de la flauta pero sonando los armoénicos agudos y en dindmica piano. Con ello
se consigue reducir la amplitud del agujero de la embocadura, pero aumentar la presion del
aire al maximo y asi, cuando después se afiade la voz resulta mas sencillo tocar el registro

grave.

En el Gltimo compas de la obra tuve un dilema. Al principio de estudiar la obra lo sentia a
tempo libero y que esas dos ultimas semicorcheas tuvieran un pequeio hueco en medio que
permitiera escuchar la riqueza armoénica de la triple octava en ambos casos. Pero, con el

tiempo llegué a la conclusion de que esas semicorcheas debian ser a tempo, por el simple

13 Flautista internacional especializado en el campo de la musica contemporéanea y las artes visuales.
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motivo de que la primera de ellas posee un acento y la segunda no. Al interpretarlas a tempo

automaticamente desaparece el acento de la segunda semicorchea y se crea el efecto escrito.

No puedo concluir sin mencionar que en el estudio de esta obra he contado con la ayuda de
Jaume Darbra, como he comentado anteriormente, de Stefano Parrino'* recibiendo una
masterclass y de Pepe Sotorres'® que al haber interpretado esta obra pudo darme consejos
muy utiles para realizar mi propia interpretacion. Y, por supuesto, de mi profesor Rafael
Casasempere que me ha acompafiado todo este afio a lo largo del estudio y realizacion del

trabajo.

14 Flautista italiano de renombre internacional considerado un especialista en la respiracion circular.
15 Flautista solista de la Orquesta Nacional de Espafia desde hace mas de tres décadas.

38



Estudio analitico e interpretativo de la obra Argos de Salvador Espasa

5. COMENTARIO DE LA ENTREVISTA A SALVADOR
ESPASA

Esta entrevista se realizo el 14 de abril de 2024 por correo electronico. Primeramente, las
preguntas se centran en sus inicios como musico y posteriormente como flautista, hablando
también de quiénes han sido sus referentes musicales en sus diferentes etapas de la vida.

Ademas, hablamos de que siempre tuvo claro cudl iba a ser su futuro profesional.

Después, la entrevista se centra en su obra Argos. Nos comenta de donde surgid y en qué
tipo de musicas se ha inspirado. Ademas, nos habla del disefio de la portada de su partitura
que tan peculiar resulta a la vista. Explica, por supuesto, qué es lo que ¢l considera mas

importante en su obra y el uso de técnicas extendidas.

Nos afirma la buena relacion que tiene con los intérpretes de su obra y la sensacion que tiene

al escuchar las diferentes interpretaciones que se ha realizado desde que la compuso.

Para finalizar, nos comenta sobre su futuro como compositor y nombra todas las

composiciones que ha realizado, sobre todo de flauta sola que son en las mas relevantes.

Agradezco de nuevo a Salvador su disponibilidad y simpatia a la hora de realizar esta
entrevista y todas las respuestas que me dio porque han sido de gran utilidad para el

desarrollo de este trabajo.
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6. CONCLUSIONES

Esta obra permite acercar la musica a un relato como es el mito de Argos Panoptes y ajustar
con gran precision la interpretacion para ser lo mas fiel posible al texto clasico. Asi mismo,
requiere de un estudio concreto de las diferentes técnicas extendidas que posee y que
enriquece técnicamente al flautista. Con todo lo dicho, se ve reforzada su importancia como

pieza de repertorio contemporaneo para flauta travesera.

Como finalidad pretendo crear la curiosidad en otros flautistas de interpretar obras
vinculadas a la mitologia griega y realizar sus propias interpretaciones que tanta belleza
musical nos brindan. Sin duda, enfrentarme al estudio de esta obra me ha enriquecido como
flautista y ademas me ha adentrado en el mundo de la mitologia griega que hasta ahora era

bastante desconocido para mi.

Realizando este Trabajo de Fin de Grado sobre la obra Argos siento que completo un ciclo
que comenzo en el grado profesional cuando interpreté Lamentos bajo el mar. Ambas obras
han supuesto un antes y un después en mi vida artistico-musical. Definitivamente, puedo
afirmar con que gracias a este trabajo he conseguido comprender en profundidad la obra

Argos de Salvador Espasa.

Concluyo afirmando que he alcanzado el proposito que el mismo compositor pretende y es
interpretar musica que nos nutre como flautistas, pero siempre valorando el disfrute personal,

y yo con Argos he disfrutado.
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7.2  FILMOGRAFIA

https://www.youtube.com/watch?v=IRTAsc80Sj4
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https://www.youtube.com/watch?v=MsdZYk0ZsVg
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APENDICE DOCUMENTAL

Entrevista a Salvador Espasa

1. Para empezar a conocerle un poco, ;como empez6 con la musica?

Como la mayor parte de los musicos valencianos, ser de pueblo y apuntarte a la escuela de
la banda era algo normal en esos afios (afios 60)

2. (Quiénes son sus referentes musicales?

Mi primer referente fue mi hermano, era 6 aflos mayor que yo y también tocaba la flauta.
El primer flautista que escuché de joven y que cambi6 mi concepto de la flauta, fue Jean
Pierre Rampal, mas adelante James Galway.

3. (En qué momento es consciente de cual va a ser su futuro profesional?

Siempre tuve claro que iba a dedicarme a la musica, pero posiblemente a la edad de 14 o 15

anos.

4. Centrandonos ya en su obra Argos para flauta sola. ;Como surge la idea de
componer Argos?

Entre los afios 1983 y 2023 formé parte de un grupo de musica contemporanea (Grupo
Circulo), fueron mas de 300 obras de estreno durante esos afios. Hubo un momento de
saturacion y sobre todo de tocar como querian los compositores. Eso hizo que me tomara la
decision de escribir una pieza en la que fuera yo el que decidiera como tocar.

5. Laportada de su obra, ;quién la disend? ;qué significado tiene?

Después de escribir la obra pensé en un titulo. Pensé en Argos porque le encontré cierto
paralelismo de la historia mitolégica con la musica que habia escrito. Se lo dije a un amigo
y €l eligi6 la portada.

6. Para escribir la melodia principal, ;jen qué tipo de musica se inspird?

Piensa que la obra la hice en 1998, hace ya 26 afos. Los recuerdos quedan lejos, pero
como te he comentado antes, queria escribir algo que me gustara a mi y que no produjera
un rechazo a mis alumnos, aunque introdujera técnicas extendidas.

7. Mi profesor de flauta es Rafael Casasempere. El considera que Argos suena a
musica celta, ;tiene alguna relacion?

Posiblemente estaba influenciado en esos momentos en grupos de folk. Si podria ser.
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8. Técnicas extendidas, colores, ritmo etc. ;Qué considera que es preponderante en su
obra?

El ritmo para mi es vital. Evidentemente el colorido y tension de la melodia en el principio.
El uso de la voz como primer elemento sonoro para explorar nuevas técnicas, las
intensidades sonoras y la resistencia.

9. (Cual es su relacion con los intérpretes?
La relacion con los intérpretes a los que he podido escuchar o montar la obra, excelente.
10. ;Como se siente al ver su obra en manos de otros?

Es un placer saber que hay tanta gente tocando tu obra y que disfrutan haciéndolo. El
principio no tenia ese fin, pero desdefiéis de ver lo que ha trascendido... te hace sentir
bien.

11. ;Qué mas puede contarnos acerca de la composicion de esta obra?
Poco mas, que la escribi para divertirme y que deseo que el que la toque consiga lo mismo.
12. Usa algunas técnicas extendidas en sus obras, ;le gustaria seguir componiendo y
usar otras diferentes?
Escribi entre 1998 y 2000 las siguientes obras:
Flauta solo: Argos, Lamentos bajo el Mar, Poema y persecucion.

Orquesta de Flautas: Danza de los lamentos, Carnaval de Flautas, Soled y Tension. En
2015 recibi el encargo para el concurso de la AFE y compuse Evdcare.

En todas mis obras para flauta sola, utilizo técnicas extendidas. No tengo intencion de
seguir escribiendo.
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